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Nel 2009, leAmministrazione regionale della Valle
deAosta ha reperito e acquistato sul mercato anti-
quario il Ritorno di Terra Santa(n. inv. 4109 AZ, BM
28777), un imponente dipinto su tela ambientato nel
cortile interno del castello di Issogne, eseguitoadlear-
tista piemontese Federico Pastoris per |&/ Esposi-
zione nazionale di Belle Arti di Torindel 1880. Dopo
lsacquisizione, leopera & stata presentata al puhibb
nelle sale del Museo Archeologico Regionale di Aast
nelleambito dellaXll Settimana della Culturasvoltasi
dal 16 al 25 aprile 20101

A causa delle mediocri condizioni conservative déi-
pinto, i tecnici del Laboratorio di restauro dipintella
Soprintendenza regionale hanno provveduto alla pro-
gettazione dellsintervento di restauro, sulla cuidse &
stato avviato ltter amministrativo finalizzato alleaffido
dei lavori tramite gara deappalto.

1. Federico Pastoris

Ritorno di Terra Santa

1880

L!opera prima del restauro.
(Archivio Beni storico artistici)

Federico Pastoris e il fascino del Medioevo
valdostano
Laura Pizzi

Nato nel 1837 da una nobile famiglia astigiana, Fextico
Pastoris frequenta leAccademia Albertina di Torindpve
segueilcorso di'LVHJQR Gtentd dalEBrico Gam-
ba, esponente di spicco del romanticismo storicogrnon-
tese.
JHGHULFR
pittore, animatore di manifestazioni culturali, sdttore,
critico dearte; per i suoi forti interessi didattici, nel 1873
e nominato soprintendente delle scuole di disegnorp-
fessionale di Torino. Qui egli muore nel 1884, dopave-
re attivamente preso parte ai lavori intrapresi nkl citta
subalpina in occasione delksposizione generale italiana
artistica e industriale inauguratasi quello stesso anno.
Sin dalla produzione deesordio, il giovane si rigehttento
alle suggestioni provenienti dal mondo feudale e cese
del tardo Medioevo e alle coeve manifestazioni aritatto-
niche del territorio valdostano. Determinante, nellealimen-
tare questa sensibilita, € Enrico Gamba, di cui Sdra
Barberi ha recentemente sottolineato il ruolo giot¢a «nel-
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va ottocentesca»; Isillustre docente delleAlbertiman solo
indirizza «i giovani artisti verso lo studio dei monumenti
del Piemonte feudale per dare uno sfondo piu reatiso
alle scene ambientate nel Medioevo»; egli & «trarimi ad
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quanta», visitando queste vestigia «spesso in congraa
del giovane allievo Pastoris3.
Leopera prima di FedericoMessaggio del secolo XVé

presentata nel 1859 alla Societa Promotrice delle Belle

Arti a Torind’ il dipinto, tuttavia, non € menzionato neld-
bum della pubblica Esposizione del 1859 dedicato alla
mostra organizzata dalla Promotrice nelle sale deficca-
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Alfredo deAndrade, dapprima allievo e in seguito cente
all’Accademia Ligustica di Belle Arti di Genova,|ds885
«regio delegato per la conservazione dei monumeialgl
Piemonte e della Liguria» - facente capo al Ministedella
Pubblica Istruzione - e in quella veste, riservandm par-
ticolare interesse ai monumenti medievali, promoter di

demia Albertina’ /-RSHUD q IRUVH GD L GH @mérdsHmenveriti dr resgaudo Qrbhitettonico, impntati a

tela delleartista di eguale titolo, pubblicata dauigi Mallé
nel suo volume sulla pittura piemontese dellsOttooéo:>
nella corte interna del castello di Fénis, una damaac-
compagnata dalle sue damigelle, si accinge ad inctare
un paggio - probabile latore del messaggio che d&itolo
alleopera - in attesa ai piedi dello scalone che pta ai pia-

ni superiori della nobile dimora. Le protagoniste femminili
vestono gli eleganti abiti e gli elaborati copricapo che il

pittore riferisce al XV secolo; sembra invece ricduacibile
alleeducazione impartita dal Gamba, il quale - conmevi-
denzia Sandra Barberi - induce l-allievo «al perifazismo
della ricostruzione ambientale$Jeanalitica precisione con
cui ci sono restituiti i dettagli architettonici del maniero:
la disposizione delle pietre del selciato, i gradisemicir-
colari della grande scala, i parapetti lignei deldlatoio,
dietro ai quali si riconoscono gli affreschi che ara oggi
ornano le pareti. Pastoris ci propone una favola dese,
priva di riferimenti a episodi storici o a trame letterarie,
realisticamente ambientata in un monumento ancora
esistente. Leattenzione delleartista per la ValleeAlosta e
confermata dalla presenza, nelleelenco manoscrittche
egli stila delle proprie opere, di un&tudio di Issognerisa-

lente al 1859; lsinteresse per lseta di mezzo si manifesta
nuovamente in SWWDYDQWH PLQLDWRUH

colo, del 1860, presentato allaXIX Esposizionerganiz-
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storia®

In compagnia di DeAndrade, Pastoris intraprende dE865
uneesplorazione sistematica delle testimonianze dedta di

mezzo del Piemonte e della Valle deAosta. Nellosgte anno,

egli dipingel signori di Challantscena in costume ambienta-

ta nel XV secolo nella cappella del castello di tgme, di cui

descrive con oggettiva precisione gli stalli ligneioniugando
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protagonisti gli antichi e nobili proprietari del amiero, con
lsattenzione al dato documentario del monumentd.

Nel 1872, lsaristocratica dimora & acquistata da Amdo®

Ai nostri giorni, il castello di Issogne costituisdeesempio

pit lussuoso e meglio conservato di dimora tardomaxa-

le valdostana (rappresentando, al tempo stesso, unaeta

turistica di grande richiamo). La storia di questmaniero

- e delle personalita che, attraverso i secoli, a&sso hanno

legato il proprio nome - & ripercorsa in un volurree esso
dedicato, curato da Sandra Barberi; la studiosa, jpartico-

lare, ricostruisce nei propri contributi il decline la rinascita
GHOO-HGLAFLR QHO F uanddRl-AAdh@ ne; VHFF
intraprende leattento restauro, dirigendo personalemte i

IAvarL) & i@ WalledtRceGgHl iBter® rivdrcandoligarredi ori-
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zata a Torino dalla Societa Promotrice delle Belle Arti, che DeAndrade, a cui lo unisce un consenso di intentie vede
lo acquista per le proprie colleziorfi. & RQ T XH V W LinGiht@&mnk) Wit vivo interesse per le manifestaani di

Pastoris offre un precoce contributo atevival medieva-
le, sovente di ambientazione piemontese-valdostanahe
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ve espressioni, nelleambito delssposizione generalelel

1884 organizzata a Torino, nella realizzazione dBlorgo
Medioevale del Valentino, ai cui lavori lo stessortasta

prende attivamente parte, dirigendovi leesecuziongelle

decorazioni pittoriche’

epoca medievale e lsassoluto rispetto per ogni momen-
to in quanto documento architettonicé® Il castello viene
a6QdDarGertOf@ dlientatddaBd cerahia HiattistiFeDaltt-
tuali amici del nuovo proprietario; tra di essi é il Pastoris
il quale, in un clima di amichevole collaborazion@rende
parte al restauro degli affreschi tardoquattrocentechi che
ornano la dimora®®

Leinteresse per il castello di Issogne induce il Baris ad

Allsinizio degli anni Sessanta, Pastoris si lega al gruppo diambientarvi, con la consueta attenzione ai dettagirchitet-

pittori paesaggistici che costituisce la cosiddettaScuola
di Rivara», dal nome della localita vicino a Ivreae que-
sta cerchia di artisti, di formazione varia ma senmp arric-
chita da solide esperienze internazionali, & solitaunirsi
durante leestate per sedute di lavoro dal verogh plein

air".’® Abbandonate le rappresentazioni arcadiche o ideali

del paesaggio, accantonate le regole del bello acdami-
co, grazie al contatto diretto con la natura ha co®rigi-
ne, come osserva Rosanna Maggio Serra, il «primpia
valido contributo piemontese al verismo ottocentese!!
Fanno parte del sodalizio, due protagonisti del parama
culturale non solo torinese, ma italiano, destinath rico-
prire importanti incarichi istituzionali per la salvaguardia
del patrimonio monumentale piemontese: il colleziasta,
antiquario e profondo conoscitore dellearte mediela e
rinascimentale Vittorio Avondo, dal 1890 direttoredel
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tonici, unealtra opera di gusto tardomedievalé&lero e mili-
Zia, presentata nel 1879 alleesposizione organizzataatla
Societa Promotrice di Belle di Arti di Genova nelfoluogo
ligure° e nota grazie ad una incisione pubblicata nelleapr
le del 1880 sul settimanale !Leillustrazione italiaa".*

Nella corte interna del maniero, sotto il portico«thgres-
so, due uomini dearme, un soldato barbuto ed un giane
tamburino, abbigliati con vesti che evocano il tengpdegli
eserciti di ventura, sono intenti ad ascoltare quan sta
leggendo loro un canuto monaco. | due armigeri dedta
GL PHI]IR UHVWLWXLWL DWWDWLYWHD VG
un artista del XIX secolo - sembrano porsi in unarga
di silenzioso dialogo con le guardie e gli innumereli
altri personaggi dipinti sullo scorcio del XV secohelle
lunette alle loro spalle, questi si autentici progonisti di
guel mondo cosi spesso vagheggiato dal PastoffsSul
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delleopera precisa come il dipinto sia stato «unaedpit  gente del popolo allsingresso dei viandanti nel dde interno

osservati alleultima esposizione di Genova» e prgse in-  del maniero. Il pittore ricostruisce con estrema aaratezza il

formando il lettore che lsantico maniero di Issogneé ora  contesto architettonico che fa da quinta alleepisaal narrato,

di proprieta del cavaliere Avondo, il quale «lo tesra con  restituendo nel dettaglio la decorazione pittoricehe orna

amore e intelligenza»; il breve commento cosi siredu-  le pareti del cortile interno - in particolare quiel posta so-

de: «da pochi giorni il conte Pastoris deve avererapiuta SUD LO SRUWLFR G-LQJUHVWYRVHRKIH G/HRLC
una vasta tela che rappresenta tutto il cortile deistesso PROWHSOLFL UDPL GL FDVDD&KQOWBDBIR
castello, quadro che si vedra tra poco all*Espogine na-  proprietaria della dimora.

zionale di Torino%® Nelleambientare questa scena allsinterno del cosilaffre-

Puo essere considerato lo studio di uneala dellaite inter-
na, ove e ambientato il grande dipinto di cui !Lkilstrazio-
ne italiana” ci informa in anteprimall cortile del maniero

scato, Pastoris sceglie di ignorare la cesura crdogica che
separa lsavvenimento narrato - il quale, se veramienacca-
duto, si collocherebbe nel 1377 - e lsepoca di esazione

d!lssogne piccolo olio su tela eseguito nel 1883 & RQ O®HL EODVRQL ULVDOHQWH DXROBDAAH C
consueta attenzione ai piu minuti particolari architettonici gurando un ciclo pittorico in condizioni conservag migliori

H GHFRUDWLYL 3DVWRULV G®H RYDH Aspiito 8lle biialOf23toRs drfbiniddeQikiédxgevolmente,

collocato lsaccesso ai piani superiori; conuna fefaqua- XQ LPSRUWDQWH GRFXPHQWR YFRBIRAM D
VL IRWRJUDAFD HJOL GLSLQJH OD tuRelnhisrDazibnCahogtriyiandi Yetdide. B@ab titaxiy/ H
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blasoni affrescati sulle pareti, lalberello cresaio nellean-
golo con il porticato deingressé.

La lvasta tela" preparata per laV Esposizione nazionale di
Belle Artisi pone come ulteriore conferma del costante in-

teresse nutrito dal Pastoris per la residenza didegne. Si

tario alleintero cortile, probabilmente mosso dallaecessita
di disporre i numerosi personaggi in uno spazio pampio: il
portale da cui esce la dama per andare incontro glandante

g LQ UHDOWj GLVORFDWR LQDXIRQ@WNQD

sulta spostata sulla destra rispetto alla sua ubicaone origi-

WUDWWD DQFRUD XQD YROWD 6 LAG@ENB & eriorelhlvascaldttagtnaerRisalicatmrmonta-

ad uneopera di ampio respiro, hon solo per le codsirevo-
li dimensioni (160x303 cm), ma anche per impaginaane,
ricchezza e varieta di personaggi: Ritorno di Terra Santa

ta da una scultura della Vergine ha preso il postellsalbero
di melograno in ferro battuto, ancor oggi elementaratteriz-
zante della corte interna del maniero.

UDIAJXUD O-DUULYR DO FDVWH®MQ R E&EraxhGontid xasds Rriu@a.di Subliiid, domewferma il
ULHQWUD GDL OXRJKL VDQW LW ILAFGmMRercmMentcrcBriparsoR atcGnipanato da am-

come il Pio Gugliem& 8Q -DWWHQWD VFHQRJSDBJUFHIRBXIDRGH VXO WRHOILR®IDAR C/&IF

stribuzione dei presenti alleavvenimento: dame, ddgelle,
SDJJL H VWDIAHUL

pagina storica, questo quadro raggiunge meraviglamente
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2. Federico Pastoris
Clero e milizia
1879

(Da "Llillustrazione italiana#, XI, 46, 1884, p. 320)
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3-4-5.,9 (VSRVL]LRQH 1DJLRQDOH GL %HOQFrisd1880. &DWDORJR 8IAFLDOH *HQ!
(L. Pizzi)

/H LQGDJLQL VFLHQWLAFKH SWHRSS3BPG Bra¢ivval guidett mosSi@eDndividuare gli

SURJHWWD]LRQH GHOO :LQW H éeméat(pidsti GILmatb iy iMddgaole Raratiezzare

Dario Vaudan, Nicole Seris* eventuali variazioni sulla presenza dei pigmenti utilizzati.
Per confronto tra analisi FORS e indagini XRF sspono

$ SDUWLUH GDO LO /DERUDW R Uds&uibeaRrBuzMhi piiFsictt@3iib Aafdiokzaguich e

la conservazione (LAS) del Dipartimento soprintentlea  sui materiali utilizzati dalleartista.

per i beni e le attivita culturali della Regione Achoma

~
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Valle d-Aosta ha eseguito una campagna di indagitia- | principali pigmenti individuati sono elencati qudi seguito.

gnostiche a sostegno del progetto di restauro deimnto - Rossi: ocra rossa, vermiglione

di Federico Pastoris. - Verdi: verde di cromo

Gli obiettivi principali sono stati quelli di carégrizzare i %0OX EOX GL 3UXVVLD EOX ROWUHPD!

materiali presenti (principalmente la tavolozza pittorica - Gialli: ocra gialla

e i leganti utilizzati) e individuare eventuali ripensamenti - Bianchi: bianco di piombo, bianco di zinco

dell-artistao restauri e ritocchi successivi. Sono state trovate tracce di un pigmento a base dame

&RPH FRQVXHWXGLQH LQL]JLDOPH @\lthine/dar@pRureVrdéseW ti uhbMadcaXrbsdatnauni

analisi non invasive, in grado di acquisire un considerevo- SDUWLFRODUL GHOOH YHVWL GHL SHUV
le numero di dati senza avere contatti con leoper@rarte.

In tutte le campagne diagnostiche, infatti, se Iedagininon  In collaborazione con il laboratorio di Thierry Relét di
LQYDVLYH SHUPHWWRQR GL RWW®YH Q@i \chel & Becdp@ \princip@rhiritePdD ihdagini multi-

€ necessario procedere con prelievi di materiale Hemanu-  spettrali, sono state inoltre raccolte informazionpiu det-

fatto e quindi con indagini microinvasive e distrtive. tagliate sulla tecnica esecutiva dellsopera e sule stato
Per il progetto di restauro del dipinto é stato pashile fer-  di conservazione mediante:
marsi alla prima fase: sono state raccolte, infatthumero- JRWRJUDAH LQ OXFH GLIIXVD UDGHC

VH LQIRUPD]LRQL PHGLDQWH WSHWIRURURWRPEOMULD FRIQ URMRWFDPHUD &DQ
FRQ AEUH RWWLFKH QHO YLVHBIUQW FEdieceria Vg ebwismpaRiaR waporke di mercucin

AXRUHVFHQ]D DL UDJJL ; ;5) HQWAOWEHR WHERRBKH GL LQGD
gine non invasive e portatili. - Infrarosso bianco/nero 780-950 nm con fotocamer&ulji
Gli strumenti utilizzati sono stati: S3 Pro UVIR
XQR VSHWWURIRWRPHWUR SRUWDP W IQOBDYRYR@DIDOYRVFRIOERSUH )& (

chiatura non invasiva in grado di fornire qualitatamen-  Fuji S3 Pro UVIR

WH GDWL XWLOL VLD SHU O-LGHQWLAFIDJDERRWVRHELSIQFPRHQWURVLD GPWRC

leanalisi del colore e delle sue variazioni, sia pandividua- MUSIS 2007

re la presenza di eventuali prodotti di alterazione; 5DGLRJUDAD GLJLWDOH FR® OBDWWNXHL
XQR VSHWWURPHWUR GL AXRUG MBis@hberDltr UDJJL ; SRUWDW
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